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LA MOSTRA APERTA ALLA GALLERIA SAGITTARIA DI PORDENONE

C’eil riscatto dalla miseria
nella Meglio Gioventu
ritratta da Italo Michieli

Larappresentazione autentica e antiretorica di una generazione

ANGELOBERTANI*

lispazi dell Gallera Sagi

gnano di San Vito al Taglia-
mento, ItaloMi

1- Guido, Savorgnano, 1857

2-Davide efamiglia, Prodolone, 1363

3-AutoritrattodiltaloMichieli
4-Graziella, Bagnarola, 1969
5-Ninfa, Bagnarola1965

B- Mid’lele Savorgano, 1865

nedi San Vito al Taghamenm
dove

resurichiesta gli eventipaesa-
ni, bensi seppe elaborare con
lafcmgraﬁd una propria e ori-
ginale visione del mondo in
cui viveva. Da questa sottoli-
neatura deriva il titolo pasoli-
niano dato alla mostra “Italo
Michieli fotografo. L'altra Me-
glio Gioventtr™: infatti egli ha
saputo dare una rappresenta-
zione autentica e antiretorica
aquellagenerazione del dopo-
guerraacuiil poeta diCasarsa
aveva assegnato unruolo cen-
trale nei suoi versi friulani e
nel romanzo “Il sogno di una
cosa” (1962).

Michieli, da persona atten-
taecolta (anche se ai paesani
appariva ingenuo e sprovve-
duto), pur inizialmente in-
fluenzato dalla pmspelu]\]ld

Tia. lar Pa-

mo-
mentidivitaordinaria,
oni— 4

solini citato,
ce ma rimane in ﬁhgrana perr
chélaforz

tista a tutto tomiu Era pitturae
rappresentazione fotografica,

eil Craf di Sp o
custadito larchivio fotografi-
<o diItalo Michieli, ricco di ol-

i

unaquotidianita “natu-
rale” i ritratti fotografici della
‘mostra “Italo Michieli fotogra-
fo. Laltra Meglio Gioventi. Il i-
tratto collettivo di un paese di
temporali e di primule”, aperta
fino al primo giugno, con in-
gresso libero, a Pordenone ne-

‘magini di Michieli ha un Jin-
guaggio suo, parla direttamen-
tea chi guarda, condivide il ca-
rattere e la storia che c'é dietro
ogniscatto.

Classe 1907, nativo diPado-
va e friulano di adozione,
scomparso nel 1976 a Savor-

in forma di immagine, quella
“meglio gioventr” che Pasoli-
i andava delincando in poc:

Lafigura diltalo Michielida
tempo & oggetto di interesse
da parte della critica d'arte.
L izi i 11

siainprosa. Lo

Galleria Sagittaria is d

awvicinato _timidamente e
con partecipazione il mondo
contadino di una certa parte
del Friuli cercando di rappre-
sentare attraverso la veritd
specchiante e indicativa delle
immagini fotografiche “le pic-

ause che fanno battere i

espositivo promosso dal Gen-
tro Iniziative Culturali Porde-
none in sinergia con il Comu-

denziare T'originale consape-
volezza artistica di un autore
chenonsilimitd adocumenta-

piceoli euori” (Giovanni Ver-
ga). Lafotografia permetteva
aMichieli un contatto diretto

ed empatico con gli uomini e
le donne che abitavano quel
territorio per dare ad essi una
dignita ancora pressochésco-

nosciuta: grazie alle immagi-

ni su pellicola la generazione
deldepoguerradiquel medio
Friuli occidentale solcatodal-
le acque di risorgiva diventa-
va ai suoi occhi per davvero,
scatto dopo scatto, la meglio

Le immagini vanno
aldiladell'esplicita
Lmumm:

gioventd, cioé una gioventil
riscattatadall’anonimato e
spesso dalla miseria, final-
mente protagonista e non so-
lo soggetto paternalistico an-
che dell’arte. Dunque quella
di Michieli fotografo & stata
innanzi tutto una ricerca di
verita, prima ancora che di
forma estetica, e Tessenziali-
tdantiretoricaéstatailfonda-
mento del suometodo.

La mostra alla Galleria Sa-
gittaria & incentrata sui ritrat-

ti, ovvero sul rapporto tra ma-
schera sociale e volto, tema
centrale nelle intenzioni di Mi-
chieli quando fotografava so-
prattutto per sé secondo una
chiara ricerca di autenticita,
avendo ben presente che pro-
prio nel volto poteva trovare
tracciadivitareale. Ricerca, la
sua, che in campo fotografico
certo partiva da postulati ben
identificabili (il verismo lette-
ratio, Finfluenza del Pasolini

alcuna connotazione negati-
va, ma sta per originaria, pri-
mariae fondativa.

Vale infatti anche per Mi-
chieli fotografo, che fa in mo-
do che i soggetti g\mrdmo
nell’obiettivo, cioé ci guardi-
no dritti ne; glmcchi, un'acuta
osservazione di Hans Belting
in campo pittorico: “A emer-
gereinprimo piano, nelritrat-

friulano, il neorealismo, la Sono gli anni

stione psico: ) e delneoreali h
tuttavia corrispondeva pur . incia soffi
sempre a cio che egli stesso In provineia soltia
aveva scritto a proposito di un il vento del nuovo

suo ben noto ritratto pittori-
co: “Valentino si affaccia alla
vita cost com’e, con la sua ma-
trice umana, elementare; non
si sa cosa diverrd in seguito. A
questo ho teso rappresentan-
doValentino, questodesidera-
vo mettere in evidenza, per-
chéquellochecidanneggiaso-
noleabitudini mentali. Dovre-
mosempre cercare laveritd, le
cose pili elementari, dovremo
sempre rifarci ad una matrice
primitiva percercare disvisce-
rare questa umanita”, La dove
il termine “primitiva” non ha

d'occasione ma di verita pro-
fondamente umane fissate
nell'attimo in cui il tempo si
presta a fermarsi, illusoria-
‘mente, nelloscatto.

Ogni epoca e dunque ogni
culturaa essacollegabile han-
no sempre ben distinto cid
che era rappresentabile per
immagini da cio che non lo
era. La fotografia, fin dai pri-
mi anni, ha fatto propria tale
concezione che coinvolgeva
non solo lautore delle imma-
gini ma pure i soggetti, ovve-
ro gli individui e le collettivi-
i, tanto & vero che pure le fo-
tografie pili comuni esprime-
vano le

to privato, non & la messa in
scena della posizione sociale
o dellimmagine pubblica,
ma la messa in scena dell'io,
che non poteva contare su
nessun attributo particolare,
ma il piti delle volte consiste-
va in un istante fissato per
sempre”. Ecco, & proprio tale
messa in scena dell'io tra le
polarita della maschera e del
volto, tra il detto e il non det-
to che contraddistingue Mi-
chieli artista: fotografo non

esplicite o implicite di chi le
aveva prodotte, il sistema de-
glischemi percettivi, il pensie-

di

7- Loretta, Bagnarola1964

8- MarialuisaeLoretta, Bagnarola, 1963
9-Valentino Bagnarola1958

vere nella realta periferica del
territorio sanvitese e ancor

furlana (1945) e i suoi diversi
interventi diretti si era battuto

pitia
contadine di Savorgnano, Ba-
gnarola, Sesto al Reghena o
Ramuscello elabora la consa-
pevolezza di dare forma a

di

per un linguisti-
coepiliin generale culturale e
poi anche politico delle genti
che abitavano le campagne
friulane dando a esse nuova

quel]e stesse comunith attra-
verso le immagini che scatta
ma al tempo

Se g ben noto che Michieli
pittore hacome modellidirife-
divoltainvolta Modi-

stesso, gradatamente e negli
anni, prende coscienza del va-
lore autonomo della fotogr:
fia in quel contesto, di un lin-
guaggio che si avvantaggia di
un approccio diretto, e meno
mediato da sovrastrutture
“colte” rispetto alla pittura, al
fine diquellacheéatuttiglief-
fetti la rappresentazione di
una realtil socmle e cnllemvd

Lavorava
sucommittenza
conle comunita

contadine del Friuli

gliani o Cézanne, & pure vero
che in fotografia dimostra co-

roela
tutto il gruppo dei possibili
committenti/fruitori.

Anche Italo Michieli, che
precocemente si era avvicina-
to alla fotografia e si era ag-
giornato sugli esempi di quel-
la europea ¢ d’avdngugrdia

eorea-

no: suunre-
pertorio interna avol-

inmodo non certo secondatio
alla concezione della fotogra-
fia come linguaggio di rappre-
sentazione e di riscatto di un
contestosociale e umano altri-
menti emarginato da ogni raf-
figurazione che non fosse pa-
ternalistica.
Inquestosensoltalo Michie-
lihadatodawveroformadiim-
magine a quella “meglio gio-
ventli” chePasolini andavade-
lineando in poesia e in prosa
(Ia raccolta poetica La meglio
gioventiiéedita nel 1954, il ro-
manzo Il sogno di una cosa &
serittonel 1949-50ed & pubbli-
cato nel 1962): si vedano ad
esempio in mostra le fotogra-
fie che ritraggono Giuseppe e
suasorella Amelia (Ramuscel-
Io, 1952), oppure il Suonato-
re di fisarmonica (ugugnm
1958), liA bi

va il vento delle novita, tanto
che nel 1955 a Spilimbergo
viene fondatoil GruppoFriula-
no per una Nuova Fotografia.
Ma ancor prima, sempre in
Friuli, viera stata l’apenum di
nuovi orizzonti cull

viscatti “costruttivisti” elabo-
rati durante il suo soggiorno
triestino), quandositrovaavi-

radi Pasolini che con Poes:e a
Casarsa (1942), la fondazio-
ne dell’Academiuta di lenga

te interconnesse con le espe-
rienze italiane del neoreali-
smo cinematografico. Tutta-
via & il clima culturale pasoli-
niano (Michielisi era avvicina-
to al poeta di Casarsa, il quale
nel 1947 aveva recensito una
mostra sanvitese di pittura in
cuierano espostianche alcuni
suoi quadri) che contribuisce

cicletta (Ligugnana, 19 61)
per avere un'evidente rappre-
sentazione iconica dello stes-
somondo che negli stessianni
& protagonista delle opere del
poetadiCasarsa. —
*Curatore della mostra “Italo
Michieli fomgmfo. Laltra Me-
glio Gioventur”.



