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ARTE

La madre del milite ign

oto

Paolo del Giudice “cancella”
i miti della Grande Guerra

Alla Galleria Sagittaria di Pordenone la mostra dell’artista di Treviso

GIANCARLO PAULETTO

K
difficile esagerare la
bellezzael'importan-
za di questa mostra

di Paolo del Giudice
sullaGrande Guerra.

Se virtl essenziale della
bellezza équella di catturare
lospettatore e tenerloal cen-
tro di una situazione emoti-
va dalla quale non puo - e
neppur vuole - allontanarsi,
devo dire che cid é esatta-
mente quel che & accaduto a
me la prima volta che sono
stato in presenza di queste
trincee, distruzioni, relitti,
marce sulla neve e fughe di
profughi, fucilazioni, assalti,
compianti, veglie, attese ¢ in-
fine ritratti disoldati.

Ritratti di lancinante inten-
sita non solo perché originati
da una precisa esplorazione
di documenti fotografic, ma
soprattutto per la straordina-
ria capacita del pittore di an-
dare dentro le fisionomie, di
passare alla situazione psico-
logica e in fondo al carattere,
cioe ad una verita atraverso

cui si stabilisce, tra I'immagi-
nee coluicheguarda, anzitut-
to un riconoscimento, un'i-
dentificazione: sono persone
che furono vive, ne abbiamo
giaviste di cosi pallide, scava-
te, impassibilio quasi perse in
unasortadismarrimento, ari-

cativache laanima.

Non che l'intenzione peda-
gogica siadell'autore,

Egli non ne ha bisogno, tut-
talasuacapacitad’immagina-
zione e di resa tecnica essen-
do assorbita dal compito di
raccontare la guerra, e di rac-

stocraticheo popolarinel por-  contarlanei fatti e coi fatti.
nella pevolez- Lap viva, ma quasi
za di sé: e tutto questo senza  assente di quell'ufficiale ritto
che importi la nazionalita, in piediche sembra guardare
poiché si tratta in primo luo-  non colui che lo sta fotogra-
go di una tragedia integral- fando, maunorizzonteindefi-

mente umana, che riguarda
la specie, non anzitutto lana-
zione,

L 3

nito oltre la sua figura— il bili-

co stesso del futuro che lo at-

tende - & un “fatto”, & una si-
ione umana chissa

P
costretto a misurarsi con un
evento che, per essere del
passato, non sprofonda per
questo nel nulla, al contra-
rio, dal nulla & rievocato per
tesimoniareanol, uomini vi-
vi oggi, la sua sempre rinno-
vata possibilita.

Proprio qui si colloca, allo-
ra, limportanza della mo-
stra, che & un'importanza pe-
dagogica sostenuta esatta-
mente dalla sua “bellezza”,
cioé dalla potente forza evo-

q
te volte ripetuta nellaguerra,
esututtiifronti.

Nonc¢'e bisogno diintenzio-
ni, la pedagogia ¢ nella pre-
senzastessadellafigura.

1 corpilegatial palo della fu-
cilazione ~ piegati in avanti
dal peso della morte, figure
bendate cui & stata tolta or-
mai ogni identita - anch’essi
sono fatt, parlano da sé e di-
conoche diecimila anni disto-
nia, al cosiddetto “homo sa-
piens”, non sono serviti gran

che, se questo accadeva cento
anni fa - e non parliamo di
quel cheé accaduto dopo, edi
quel che potrebbe accadere
oggi,con lglll’ombe:iall"idmge
noe ibili pandemie tele-
guidapt‘:g And?: le medaglie
chepesano sul pettodei gene-
rali sono fatti, e non & colpa
né del pittore né delle meda-
glie se esse non possono che
dichiararelaloro totaleinani-
ta, collocate come sono in
una sorta di centro ideale
dell'immane cameficina del-
laguerra. Latragediaé sottin-
tesa dappertutto, insomma,
maquel chealla fine traspare
¢ unasorta di oggettivita stu-
pefatta, la quasi incredula
constatazione che un invinci-
bile sonno della ragione ha
trasformato milioni di uomi-
niinautominecessitatiad ob-
bedire ad un meccanismo cui
nessuno, menoche maila sup-
posta intelligenza della spe-
cie, ha ﬁll) to opporre alter-
nativereali.

Ci sono, dal punto di vista
estetico, due scelte fonda-
mentaliareggere laforzadel-
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larappresentazione.
La prima é che ogni qua-
dro, dal pils gmnd pitt pic-

ColO. viene sentito come par-
te di un tutto, l'opera vera &
lasequenzanelsuo comples-
so e le singole tele, o serie di
tele, non sono che paragrafi
ecapitoli.

1

si paesaggi romani o venezia-
ni, il San Pietro o il San Carli-
noa Roma, La Salute o Santa
Maria del Giglio a Venezia, e
poiitrenieicamion, le perife-
rieoisottopassi. Oppure pen-
so all'altra mostra, meno lon-
tana nel tempo, Verde Rame,
racmlla nella molto suggesti-

Cio appare
nellallestimento alla Galle-
ria Sagittaria di Pordenone
dove, nei tre spazi dedicati,
c'& in ognuno I'intera mostra,
turti i temi essendovi rappre-
sentati, ritratti, assalti, profu-
ghi, mlini, armi, fucilazioni ¢
via e via sicché, passando da
uno spazio all'altro - ognuno
caratter

dei fornifu-
sond:Valle Imperina, aRiva-
monte Agordino: anche m
queste rassegne il raj
sfondo figura é tenuto del
Giudice in una misura che
mai distacca eccessivamente
¢id che & centrale da cid che
completa, che sta attorno: il
pittore cerca accostamenti

che non rompano con troppa
evidenza P'unitd cromatica
dcldlpmto

d

i

llduror

diuna tragedia
integralmente umana
senza nazionalismi

turalmente avvertibili come
ania, cielo, notte, o come ac-
que, asfalt, strade. Nella
grarlde Guerra invece gli

la dimensione delle opere, in
tutto un centinaio—non si av-
verte alcun cambiamento di
clima, si resta sempre immer-
si nella quasi angosciata me-
raviglia che tutto quel che si
vede possa essere accaduto
veramente - ed é un effetto,

esto, certo reso possibile

lla tensione medesima in
cui lavoro l'autore nei molti
mesi di immersione dentro il
suo tema, uno specchio del
coinvolgimento totale che as-
sorbi lasuaattenzione.

L'altra scelta ¢ il rapporto
stabilito, nelleopere, tra figu-
raesfondo.

Intendiamoci, il tema di
questo rapporto € costante
nellapitturadidel Giudice.

Penso ad altre importanti
mostre, al Viaggio in Italia,
per esempio, con certi favolo-

po: p

che invade le figure e, pur
asciandole intatte nella loro
veritavisiva, le porta via, fuo-
ri, lontano, insomma nel pas-
satoenellamorte.

Nelsacro, indefinitiva, poi-
ché for staanco-
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«Mi haispirato Otto Dix
Un allestimento ossessivo
come la vita nelle trincee»

ipinti accennati, in-

tensi, mavolutamen-

te nondefiniti, cheaf-

fidano alla memoria
eallasensibilitadi chiguardail
compitodi completarelimma-
gine. E un'immersione nella
storia e nella follia umana la
mostra di Paolo Del Giudice
“Grande guerra. Volti, momen-
1i, relitti” curata da Giancarlo
Pauletto. Aispirare leopere, la
chiesa degli Scalzi a Venezia.
«Ac do la sfida - racconta

ranel recinto del sacro, nono-
stante ogni secolarizzazione,
uno scomparire che & non na-
tura, ma unasortadi follia, in-
capacita di superare vincoli
dicomportamentolacuiorigi-
ne sta, io credo, nel fondo
buio della vita biologica, e
che pure in qualche modo bi-
sognerasuperare, se laspecie
non vorra decretare da sé la
propria scomparsa dalla fac-
iadellaterra.

A questa dura, inevitabile
ma anche salutare riflessione
i costringe l'arte di Paolo del
Giudice.—

oo

l'artista-direalizzareun dipin-
to per la mostra “Pittura di
guerra” ideata da Dino Maran-
gonnel 2017, l'ideachesié con-
cretizzata & stata quella della
chiesa degli Scalzi sventrata
da una bomba austriaca. Per
coincidenza gia anni fa la stes-
sa chiesa mi aveva ispirato il
primo soggetto di interno sa-
cro: un mondo magico fatro di
chiaroscuri, nicchie, altari eco-
lonne tortiliv.

I quadri di Otto Dix hanno
condizionato lesue opere.
Parlerei piuttosto di un prece-
dente imprescindibile. Schiz-
zateacaldoal frontedaconvin-
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to interventista ed

Il'artetedesca.

con opposto sguardo a guerra
finita, sia ad acquaforte che in
pittura, le opere di Dix hanno
laforzaela crudezza dellecro-
cifissioni di Grunewald e dei
“disastri della guerra” di Goya.
Ma ci sono anche i paesaggi
apocalittici di Ludwig Meid-
ner, profetici nell'aver anticipa-
tolimmane tragedia. Del resto
ilsensodel tragico ¢ quasi con-

Per le nostre terre la ana

lavitadellepersone. Lamia pit-
turanon & maidescrittiva, piut-
tosto evocativa. Mi concentro
sulle tracce e sugli oggetti che
parlanoda soli, senza la presen-
za umana, ricordi non vissuti
in prima persona. Un cannone
isolato dal contesto diventaun
essere vivente archetipo di di-
struzione.

Una parte della mostra sem-
bra una trincea di immagini.
Cheeffetto vuolericreare?
Ho spogliato il corridoio dalle
bacheche dedicate alla grafica

e le ho sostituite con due se-
quenze continue su entrambi i
lati. Una mostra nella mostra,
con tutti i temi al primo stadio
di elaborazione, buttati giti su
cartoni o tavolette. Un allesti-
mento ossessivo come la vita
nelletrincee macon variazioni
e sorprese continue. Perché
spessonel momentoin cuiun'i-
dea si concretizza mi capita di
raggiungere livelli di poesia
ineguagliati negli sviluppi suc-
cessivi,
Come sisvolgeil suolavoro?
Molti rituali preparatori dari-
spettare e alcune regole spes-
so da trasgredire. I primi ri-
guardano la preparazione dei
colori, delle tele ¢ dei fondi
dei supporti, la ricerca di im-
magini nell‘archiviofotografi-
cochediventa un viaggio nel-
la memoria. La regola centra-
le & quella di abbozzare un'i-
dea appena si presenta alla
mente, di solito su supporti di
piccole dimensioni. In genere
quindi partire con vari studi
preliminari che spesso sono
quadria tutti gli effetti. Ma ca-
pita diiniziare con una teladi
due metri se l'idea & gia abba-
stanzachiarae impellente,
1libri, le biblioteche, i fogli di
cartasonoal centro di una se-
riedi sue opere. Cosale piace
leggere?
Penso che alla nostra epoca sia
i1 consono il frammento che
(architettura di un vero gran-
de romanzo. Forse per questo
trai contemporaneié it facile
incontrare  sorprese  nelle
schegge di poesia. Da qualche

dnradlcato Leisiéconcentra-
tosuirelittidiquel conflitto,

Quelle immagini mostranocit-
taepaesiridottiamacerie, pae-
saggidesolati senza pili vegeta-
zione, come se la iberazione
di quelle terre riscattasse la lo-
ro distruzione, venisse prima
dellaloro conservazione e del-

u au-
diolibri che ascolto menme la-
vorosenza assolutamente per-
dere in concentrazione. E ho
unprecedenteillustre nel gran-
de Canova, mio conterraneo,
che si faceva leggere i classici
greci e latini mentre rifiniva i
suoimarmisublimi, —



